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‘une certaine maniere I’exposition Animal Fiction, ou
ont été présentées ces peintures de vaches pour la
premiere fois, est dérivée d’une construction mentale
~ purement avant-gardiste puisqu’elle repose sur un
" archétype, une idée générique d’une exposition de
cwws.  einture : représentation de la nature, approche
meéditative, etc. sont des éléments caractéristiques de I
peinture en plein-air dont la vache est un sujet récurrent, a la
fois vivant est relativement immobile. Le choix de ce sujet
s’explique aussi par la sculpture rotative qui était le point de
départ de I’exposition : une grande boule disco, couronnée et
traversee en croix par des moulages d’os de tibias.
I1 s’agit d’une représentation allégorique de ’exploitant-éleveu
comme divinite solaire, ayant droit de vie ou de mort sur son

troupeau. La maniere de peindre quant a elle, apparentée a de
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I’impressionnisme, constitue I’aspect expérimental de la
démarche. Je cherchais surtout a imiter les esquisses a ’huile ou
au pastel d’Eugene Boudin, notamment ses études de vaches des
années 1880. La peinture de plein air requiert une rapidite
d’exécution a laquelle est particulierement adaptée la technique
du “wet on wet” qui fait ’objet de plusieurs tutoriels YouTube.
Ce processus d’apprentissage a canalise, limité, et déterminé le
choix des images-sources, leur composition, ou la palette de
couleurs. Par accumulation de tentatives, I’exposition s’est
élaborée mécaniquement comme de I’écriture automatique — ce
qui favorise I’émergence de dissonances, de redondances et par
conséquent, I’apparition de stéréotypes. Par exemple le type de
cadres employés est un marqueur generique fort de la peinture
ancienne et du décor domestique mais aussi d’une certaine idee
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de ce qui est d’avant-garde puisqu’ils en délimitent precisement
les contours extérieurs. Ces cadres s’imposent habituellement a
notre vision, a notre conscience et dans nos vies
indépendamment de toute volonte.

Les portraits de robots s’inscrivent dans la continuite d’un
ensemble antérieur de travaux consacrés au cinéma. Une figure
de robot y est interprétée a travers un effet de distorsion
expressionniste-abstrait, en ’occurrence 'influence de
Jean-Paul Riopelle. La peinture expressive gestuelle permet de
représenter de maniere littérale des notions complexes et
abstraites comme I’effondrement des certitudes, la perte des
repéres, I’aliénation, etc. C’est hors de ce chaos qu’émerge alors
le robot. Cette synthése forcée entre abstraction et figuration est
source de dissonances et de redondances : ’aspect dynamique et
angulaire des robots s’accorde visuellement au haut modernisme
tandis que la référence cinématographique entre en conflit avec
Pethos de ce dernier, qui en retour remet en cause la surface
peinte pour en restaurer la condition d’objet, son “objecthood”.
Le tableau partage alors avec le spectateur le méme espace
physique, au méme titre qu’une sculpture ou qu’un meuble, au
point de devenir indiscernable de notre expérience generale du
monde. Cette précarité, caractérisée par un rapport de
similitude avec le mobilier, peut procurer au tableau un différent
type d’intelligibilité ou d’hermetisme.

L'emploi de ces cadres a été guidé en premier lieu par leurs
propriétés ornementales, ce sont des moulures de style
rocaille ou néo-classique, le plus souvent dorees.
Ils s'accordent de maniére naturelle et mécanique aux peintures,
se distinguent aussi en tant qu'objets “revival” ou “retro”.

: de spécificité ou de référence historique particuliere,
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leur éventuelle portée transgressive est de nature stylistique ;
on peut la rattacher aux cycles de nostalgie déja presents dans
la culture pop.

En arts plastiques, ce décalage est parfois dramatisé par un fort
contraste entre le contenu du tableau et le cadre, tous deux fixeés
dans des champs esthétiques opposés. Hors ici, le contenu du
tableau — n'apportant aucun indice explicite de sa
contemporanéité — tend a se confondre cognitivement avec le
cadre. Le potentiel anachronique des images de vaches est
réitéré et amplifié, pour enfin ne former avec les cadres plus
qu'un seul et méme signal en stéréo. Il faut alors chercher
ailleurs le point de discordance, la portee transgressive évoquee
plus haut. Etant donné le conglomérat hermétique que forment
les peintures avec leurs cadres, ce rapport de dissonance se
reporte automatiquement d'un degreé vers l'extérieur, c'est a-dire
entre le contexte d'exposition et les ceuvres dans leur ensemble.
On aboutit alors a une boucle de feedback continue entre
redondances et dissonances donnant une impression de synthese
totale, faisant écho a l'immobilisme des vaches telles qu'elles sont
représentées dans ces peintures.

p. 22: Small herd sunbathing, 2022

Oil on canvas, artist's frame

33x29x31/2inches (B3.8 x 73.7 x 8.9 cm)

p. 23: By the sea, 2022

Oil and pastel on paper mounted on canvas, artist’s frame
311/2x431/2 inches (80 x 110.5 cm)

p. 25: Island in the distance, 2022

Qil on board, artist's frame

311/2x271/2x 2 inches (80 x 69.9 x 5.1 cm)

courtesy Greene Naftali, New York.
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